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NOTA DEL AUTOR

Aunque la fabricacion de instrumentos no ha
sido un fin para nosotros, ha estado siempre
presente en nuestro quehacer. Ello, mds que de-
berse al deseo de rescatar la unidad luthier-
instrumentista, se ha debido a diversas circuns-
tancias. He fabricado instrumentos por la im-
posibilidad econémica de comprarlos; por no
existir en el mercado; por la imposicion de al-
gun director a ser fieles a las indicaciones de la
obra a ejecutar o por la necesidad de algin
compositor que nos estimuld a buscar mate-
riales y formas con los cuales experimentar en
la blisqueda de nuevos sonidos.

En el caso de los instrumentos cuya fabrica-
cién pretendemos alentar, y que nos ha llevado
a la realizacion de este trabajo, los motivos han
sido otros. Podemos decir que ha sido el estu-
dio de la educacion musical generalizada el
principal movilizador. Desde nuestro punto de
vista la situacién actual es realmente lamenta-
ble y, sin extendernos en su andlisis, sefalare-
mos tres carencias que nos parecen basicas:

1 — Falta de conciencia sobre la funcién que
la educacion musical deberia tener dentro del
marco de la educacién general, es decir: {qué
aspectos del desarrollo del individuo deberian
recaer exclusivamente en esta actividad? De
alli la confusion respecto a cudles son sus ob-
jetivos y al modo de lograrlos.

2 — Falta de conocimiento —por parte de un
considerable numero de educadores— no sélo
de lo que la mdsica es como realidad sino, tam-
bién, de nuestra realidad socio-cultural. Ello
determina, en dltima instancia, el perfil de algu-
nas instituciones cuyos lineamientos no siem-
pre coinciden con los fines que declaman.

3 — Falta de un presupuesto que posibilite
la infraestructura absolutamente necesaria para
desarrollar una minima actividad y que ésta
garantice la adquisicion de los conocimientos y
habilidades que justifiquen su inclusion en el
marco de la educacién general.

Las soluciones para éstos u otros problemas
escapan, ni hace falta decirlo, a nuestras posi-
bilidades. Lo que si’ podemos es contribuir, de
algiin modo, a la consideracion de estos temas,
para que podamos revertir el estado en que nos
encontramos.

En dltima instancia, si la educacion general
cuestiona hoy dia sus postulados bdsicos y
orienta su quehacer —segun una cantidad de in-
dicios— para que en un futuro su accion se des-
place de ‘“‘dar herramientas para resolver pro-
blemas ya resueltos” a “preparar al hombre
para resolver problemas todavia no plantea-
dos”, no deberiamos tener dudas sobre cud-
les deberian ser las contribuciones que la edu-
cacion musical esta destinada a realizar como
aporte a la tarea de preparar a las nuevas gene-.
raciones para enfrentar y resolver los problemas
que el futuro, inevitablemente, les impondrd.

En este caso, nuestro aporte es rescatar una
actitud artesanal, propiciando la fabricacién de
una cantidad y variedad de instrumentos cuyo
empleo en clase planteara mds de un interro-
gante y cuya solucion requerird que pongamos
en juego mecanismos individuales y grupales
no convencionales, capacitandonos para llegar
a conclusiones y para alcanzar resultados con
independencia de “‘métodos importados’’ cuya
adopcion ha impedido que nos enfrentemos a
esta problematica.

Por su factibilidad confiamos en que nuestra
contribucion sera de ayuda para la actividad
musical en clase.

La obra consta de un cuerpo conceptual
constituido por: las consideraciones generales;
un panorama de los materiales y técnicas co-
rrespondientes a fin de garantizar, no sélo la fa-
bricacién de los instrumentos sino, también,
sus cualidades acusticas. Se completa con dos
guias de fabricacion de los diferentes instru-
mentos, separados de acuerdo al nivel de difi-
cultad y al compromiso econémico.



INTRODUCCION

¢Es posible que los alumnos fabriquen sus
propios instrumentos musicales en la escuela?
iSeria importante esta tarea para la educacion
musical?

Serd posible en la medida que exista una co-
rrespondencia entre la dificultad que presente
la fabricacion de estos instrumentos y la capa-
cidad para resolver dichas dificultades, es de-
cir, su factibilidad. La importancia de esta tarea
dependerd del sentido que le demos a la fabri-
cacion misma.

Es indudable que en las escuelas se necesi-
tan instrumentos musicales ya que son los me-
dios indispensables para cumplir con las pro-
puestas que la educacién musical deberia hacer.
En este sentido, pensamos que es deseable con-
tar con la mayor cantidad y variedad de fuentes
sonoras.

Establecida la necesidad de contar en el aula
con instrumentos musicales, encontramos que
hay dos alternativas posibles para obtenerlos:
la adquisicion en el comercio o'la fabricacion
en la escuela.

Mds adelante se verdn las ventajas y desven-
tajas, tanto pedagdgicas como econdémicas, de
estas posibilidades.

Si decidimos construirlos en la escuela debe-
mos establecer una clara diferencia entre la fa-
bricaciéon de instrumentos informales y la de
instrumentos tradicionales (aludimos con esta
denominacion a los ya conocidos).

La construccion de “instrumentos informa-
les” cumple una importante funcién si pen-
samos que puede llevarnos a la creacién de nue-
vos instrumentos. Lamentablemente, en la ma-
yoria de los casos, el instrumento informal
—fruto de un hallazgo accidental—, es solo un
objeto que suena, imposibilitado de superar sus
propias limitaciones (salvo excepciones). Esto
se debe a dos factores: al desconocimiento de
la tecnologia adecuada para trabajar los diver-
sos materiales —sean los tradicionalmente em-
pleados en la fabricacion de instrumentos o

no— y a que no se aprovechan las cualidades
aclsticas de estos materiales. Un instrumento
es un sistema de equilibrio fisico muy comple-
jo como consecuencia de la interaccién de sus
diversas partes constitutivas. Este equilibrio se
ha logrado, en muchos casos, después de una
larga evolucidn, fruto de la experiencia trans-
mitida de generacién en generacion por fabri-
cantes e instrumentistas, asi’ como por aportes
de diversas disciplinas.

Creemos que la fabricacion de instrumentos
informales, aprovechando materiales de uso
cotidiano y por lo tanto muy fdciles de obte-
ner, seria un aporte desde el punto de vista de
'1 sedagogia musical, si tuviera como meta ela-
borar los diversos pasos que conducen a la crea-
cién de nuevos instrumentos, con lo cual se au-
mentarian los recursos sonoros disponibles para
la tarea musical y se desarrollaria la inventiva
de quienes participasen en la experiencia (1).

Entendemos que esta tarea obtendria mejo-
res resultados si se llevara a cabo después de in-
corporar conocimientos suficientes sobre el ma-
nipuleo de los diferentes materiales, sobre sus
cualidades acusticas, sobre ciertas leyes de equi-
librio entre las partes que constituyen un ins-
trumento, y después de una cuidadosa experi-
mentacion de las cualidades de aquellos mate-
riales no empleados tradicionalmente.

La construccion de instrumentos ya conoci-
dos debe cumplir una doble condicion: evitar
aquellas fuentes cuyo proceso de fabricacion
escape a las posibilidades técnicas de la escuela
y Seleccionar aquellos que ofrezcan caracte-
risticas sonoras interesantes para su empleo en
el aula.

Analicemos brevemente los factores a tener
en cuenta para la construccion de un instru-
mento.

En primer lugar es fundamental conocer las
caracteristicas de los materiales a emplear (ma-

(1) Vale como ejemplo el interesante trabajo de Ju-
dith Akoschky . Ver bibliografia.



dera, cuero, metal, plastico, etc.), la manera
adecuada de trabajarlos y las herramientas ne-
cesarias para cada paso. Asi —por ejemplo— en
el caso de las maderas, deberemos saber cudl es
la mds adecuada, si existen posibles sustitutos,
como disenar sobre la misma, qué herramienta
usar para cortarla, en qué sentido hacerlo, cé-
mo moldearla en caso de ser necesario, etc. Va-
le decir que estamos poniendo en juego la inter-
relacion entre el conocimiento de las materias
primas y la tecnologia necesaria para transfor-
marlas en un instrumento. Por lo tanto, no es
lo mismo elegir la madera para construir el
aro de un pandero(que debe ser lo suficiente-
mente flexible para doblarse y a la vez resistir
la tension a la que sera sometido el cuerpo vi-
brante, en este caso el parche) que seleccionar
la madera para construir una ‘‘caja china’, ya
que en este caso funcionara como cuerpo vi-
brante y determinara la cualidad sonora del
instrumento.

A esto debemos agregar los conocimientos
especificos de lutheria, que determinan las nor-
mas adecuadas para cada caso. Tomando el
pandero como ejemplo: el largo, ancho y espe-
sor que estaran en relacion con el didametro del
cuerpo vibrante, las distintas maneras de suje-
tar éste al bastidor, las caracteristicas del ma-
terial, etc.

Todo esto nos permitird mejorar los resul-
tados a medida que se incrementaran las habi-
lidades para manipular los materiales.

{Cudles son las ventajas para el educando?

Lograria un conocimiento de las cualidades
de diversos materiales y adquiriria ciertas des-
trezas manuales.

A ello debemos agregar que facilitaria a las
escuelas —que en muchos casos carecen de los
materiales minimos indispensables, no ya para
la tarea musical sino para cualquier labor do-
cente— la posesion de un instrumental bdsico
y la posibilidad de su reparacion (muchas ve-
ces encontramos instrumentos inutilizados y
que podrian ser reparados con poco esfuerzo
teniendo los conocimientos necesarios).

Pero aqui no terminan las posibles ventajas.
Analicemos un poco mds las relaciones que la
fabricacion de instrumentos puede tener con
otras disciplinas. Esta actividad esta, por su-
puesto, muy vinculada con la clase de manua-
lidades y, por lo tanto, puede motivar el desa-
rrollo de este tipo de habilidades. En este caso
lo musical seria un medio para lograr resulta-
dos positivos en un campo no musical.

10

Creemos que si procedemos de manera in-
versa, poniendo énfasis en los aspectos espe-
cificamente musicales, podemos obtener in-
teresantes resultados.

Partiendo del conocimiento de los materia-
les y el manejo de las herramientas, buscare-
mos desarrollar en el educando la sensibilidad
hacia las cualidades del sonido. En otras pala-
bras: la fabricacion de instrumentos llevard a
quienes los construyan, a tomar conciencia
de sus caracteristicas sonoras y a medida que
mejoren los resultados de esta tarea manual
notaran cualidades sonoras diferentes y podrdan
asi discriminar las caracteristicas que diferen-
cian a un buen instrumento de otro mediocre,
con el consiguiente aumento de la capacidad
perceptiva (tengamos presente la diferencia
entre sensacion y percepcion).

En nuestro caso pondremos especial énfasis
en este ultimo aspecto, pues de ello dependerd
que la fabricacion de instrumentos en la escue-
la sea beneficiosa para el aprendizaje musical
y cumpla su doble finalidad: mejorar la capaci-
dad para percibir las cualidades del sonido y
proveer a la escuela de instrumentos que permi-
tan aumentar la disponibilidad —o suplir la ca-
rencia en muchos casos— de recursos sonoros
para la tarea pedagogica.

Este aumento de posibilidades es fundamen-
tal —ya nos manifestamos partidarios de con-
tar con la mayor cantidad y variedad posible
de instrumentos— para no condicionar la expe-
riencia auditiva de los educandos. Es evidente
que serd mucho mds rica una experiencia reali-
zada con diez instrumentos que con uno solo
y lo serd mds audn, en la medida que estos diez
sean diferentes.

Pensemos, ademas, que el conocimiento de
los materiales y su tecnologia permitiran apro-
vechar al mdximo los recursos materiales ti-
picos de cada region, con el consiguiente enri-
quecimiento sonoro y el correspondiente aho-
rro en costo de materiales. Seria por demds in-
teresante comparar las sonoridades de un mis-
mo instrumento construido con materiales
diferentes seglin la zona geogrifica donde fue
hecho.

En términos generales podemos decir que fa-
bricar ciertos instrumentos no es una tarea di-
ficil; lo que no resulta sencillo es obtener un
instrumento con buen sonido. Para ello es ne-
cesario respetar la correspondencia entre las
partes que lo componen ya que de esto, del
empleo de buenos materiales y de una buena
fabricacion, dependerd el resultado sonoro.

Un sonido es de buena calidad cuando sus

componentes (arménicos o parciales) se rela-
cionan de manera tal que ponen de manifiesto
determinadas caracteristicas que responden a
un modelo acustico propio de cada instrumen-
to y que estd consagrado —en principio— por
el uso y las tradiciones.

Podemos decir, a manera de ejemplo, que la
respuesta sonora de un tridngulo es buena cuan-
do reconocemos ciertas cualidades acusticas
del sonido, a saber: un discreto grado de inar-
monicidad y su evolucion en el tiempo, (qye
sabemos dependen de la especial ubicacion
de sus parciales en el registro, de la dlstapgla
entre los mismos, del orden de enfatizacion,
duracién relativa, etc.). Por supuesto estas ca-
racter(sticas se obtienen empleando un mate-
rial adecuado, ddndole un largo y diametro
proporcionales y a través de un tratamiento
pertinente (templado, etc.).

Por todo ello es muy importante tener pre-
sente un modelo aclstico y llegar —aunque sea
por el método del ensayo y error— a una apro-
ximacion al modelo.

Un aspecto mds a tener en cuenta por el do-
cente es la participacion del comerciante y del
tallerista, ya que el primero tendrd a su cargo

la responsabilidad de proveer el material apto
para el trabajo, mientras que el tallerista, en al-
gunos casos, deberd asesorar o realizar aquellas
partes del proceso que resulte imposible llevar
a cabo en la escuela, sea por su complejidad o
por la falta de herramientas o mdquinas espe-
cializadas; esto permite ampliar las posibilida-
des de construccién en la escuela. Nos ocupa-
remos de ellos en el segundo nivel. En cada
caso se debe despertar el sentido de coopera-
cién, que serd invalorable para llegar a obtener
un buen producto ya que, no lo olvidemos,
ellos son especialistas con amplia experiencia
en los materiales y su tecnologia.

En la medida que logremos instrumentos de
buena calidad podremos evitar la adquisicion
de los mal llamados instrumentos diddcticos,
que en muchos casos son de muy mala calidad,
por lo que deberfamos desalentar su empleo.
De esta manera los fabricantes se veran obliga-
dos a mejorar sus productos, con el consiguien-
te beneficio para los ofdos de nuestros alum-
nos.

Lo mismo podriamos decir del facilismo de
ciertos instrumentos electronicos cuyo efec-
to en el individuo y en la sociedad seria bueno
que analizaramos.
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