| Carmelo Saitta

CREACION e INICIACION MUSICAL

Hacia un nuevo enfoque metodologico
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Presentacion

Escribir un prélogo para la presente obra no es tarea facil, Todo en ella estd dicho, con
claridad y precisién. Claridad no siempre sencilla; precisién no siempre autoritaria en cuanto
proponernos un procedimiento Gnico.

No obstante caben algunas reflexiones, formuladas para mi a lo largo de las varias lecturas
del manuscrito que el Profesor Saitta pusiera en mis manos, y que esta circunstancia torna
propicia para transmitirlas al lector.,

A mi entender es la inmediatez la caracteristica saliente de Creacién e Iniciaciébn musical, /a
que se manifiesta a través de dos aspectos solidarios; uno conceptual —el fenémeno musical nos
es dado como un todo cuyo contorno, modelado por todos los detalles, constituye su nivel
significativo—; el otro operativo —la grafia analégica', sustituyendo en los ejemplos presenta-
dos, a la grafia simbélica®, propia esta Ultima de la escritura musical. A estos dos aspectos se
agrega el de la eleccién del instrumental elegido, profusa y claramente explicado por el autor en
la introduccién de la obra.

No obstante lo dicho cabria preguntarse si la metodologia propuesta por el Profesor Saitta
lo es en un sentido restringido y sustitutivo de las ya probadas y conocidas; sin sombras de
duda se puede afirmar que no. Si el fendmeno musical es un valor cultural, inherente a la
naturaleza humana, esta propuesta no constituye otra cosa que “un nuevo camino hacia la
Mdasica”, entendida ésta en su sentido extenso, més alld de las peculiaridades propias de cada
individuo o grupos culturales que “hacen” musica. A esta altura vale recordar el enunciado del
francés Pierre Schaeffer’; cuando define el objetivo de su tipo-morfologia del objeto sonoro, é/
nos dice “propongo un retorno a las fuentes”, pero no a las fuentes histéricas sino a fuentes
genéticas; recuperar para la misica su canal natural: la percepcién auditiva.

El autor maneja éstas y otras nociones, y todas ellas, a lo largo de la lectura de su obra nos
proponen un desafio, y es el de romper con viejos habitos educativos propios de una pedagogia
autoritaria en donde todo el conocimiento venia desde afuera, todo consistia en una transferen-
cia de experiencias por parte de aquel que mds sabia. Aqui la exigencia es llevar al plano de

1 gl término es usado aquf en el sentido de extensién probable del conocimiento mediante el uso de semejanzas ganéricas que
se pueden aducir entre diferentes situaciones.

2 el término simbolo en su significado genérico es equivalente a signo. Aquf estd usado como “una especie particular de
signo”, Un signo arbitrario y convencional (John Dewey: Légica, psg. 66, Fondo de Cultura Econdmica; México, 1950); un
signo que sustituye a otro en la guia de un comportamiento (Charles Morris: Signs, Langusge and Behavior, Cap. |, pdg. 8,
Prentice Hall; New York, 1946).

3 Pierre Schaeffer: Traité des Objets Musicaux (Essal interdisciplines) Editions du Seuil, Par(s, 1966,



nuestra conciencia todas aquellas vivencias y experiencias musicales que todos, en menor o
mayor grado, poseemos. La obra no estd particularmente dirigida al musico profesional, al
maestro de musica, lo esta a todo aquel, que, independientemente de la profesionalidad en el
manejo de la materia sonora, se interesa por la mdsica y sus posibilidades en el campo del
hacer, la educacion, la terapia o simplemente por placer.

Es a cada uno de nosotros, los lectores de su obra, a quienes el autor transfiere de ahora en
més, la responsabilidad de iniciarnos en un camino, un nuevo camino hacia la misica. Depen-
derd de nosotros el recorrerlo, configurarlo, polemizar con sus propuestas y extraer de ellas la
substancia de nuestro propio aprendizaje.

Enrique Belloc
Buenos Aires, mayo de 1977



Introduccion

Este trabajo nace como una necesidad de ordenar nuestro pensamiento con respecto a
algunos de los interrogantes que plantea la educacion musical en nuestro medio.

Entendemos por educacion, ademas de los maltiples sentidos que la palabra abarca, a toda
accion ejercida por un individuo sobre otro con el fin, implicito o no, de mejorar su condicién
de ser. Cuando quien ejerce esta accion es un educador, no solo debe existir en él un fin
implicito sino ademas, una orientacion especifica.

Esto hace que la situacion cambie fundamentalmente,

Si observamos la evolucion historica de la cultura, vemos que los avances de un determinado
periodo se han operado no solo por el manejo de los conocimientos generados en épocas
anteriores, sino también por la superacion de los mismos mediante la creacibn de nuevos
conocimientos. De donde podemos deducir que el proceso educativo no puede quedar en la
mera transferencia de determinados conocimientos, sino que ademas debe apuntar a mostrar los
mecanismos por los cuales un individuo puede llegar a ellos, para lograr superarlos.' Evidente-
mente esto no solo implica que el educador debe ser un individuo creativo, sino que su misién
sera estimular y desarrollar esta aptitud en sus educandos.

Para ello es importante que conozca el medio sociocultural en el cual va a desarrollar su
actividad y a los individuos a los cuales va a educar: sus intereses, inclinaciones, necesidades y
potencialidad creativa. Con estos elementos de juicio podra seleccionar el tipo de informacion y
la manera mas adecuada de articularla, para que el proceso sea efective y el educando pueda
llegar a la concrecion de sus aspiraciones.

En el caso de la educacion por el arte, —si compartimos con Ernst Kris— que, “el artista no
interpreta la naturaleza ni la imita, sino que la vuelve a crear’”®, debemos convenir que lo
creativo es un factor decisivo en la concrecion de obras, que se manifiestan como unidades
virtuales (es decir que nos remiten a cosas que no tienen existencia real, son la objetivacion de lo
subjetivo). Podemos decir que la obra de arte no expresa determinados sentimientos o emo-
ciones, sino que a través de su configuracion particular nos motiva para que éstos surjan en
nosotros.

Si las obras de arte sirven como estimulos y son capaces de motivarnos, es porgue ciertos
componentes de las mismas actian directamente sobre nuestras funciones psicofisiolégicas, afec-

' Nos inclinamos por este enfoque en oposicidn a aquel que sélo se propone transmitir las técnicas de trabajo y comporta-
miento posefdas por el grupo social para garantizar la estabilidad de las mismas.
2 Ernest, Kris, Psicoandlisis del arte y del artista. Ed. Paidés, pag, 72, Bs. As. 1964,



tivas y motrices, y aunque nuestras preferencias a veces se circunscriben a determinado movi-
miento estético (condiciones estilfsticas particulares) vemos, no obstante ello, que obras de
distintos periodos pueden suscitar analogas emociones. Esto se debe a que, mas alla de las
condiciones estilisticas ligadas a una época determinada, toda obra re(ine caracteristicas que son
propias del hombre, por encima de las variables socioculturales en las cuales fueron gestadas;
vale decir que nos hallamos en presencia de constantes de orden antropolégico que debemos
conocer en alguna medida.

En la misica estos problemas parecen dificiles de manejar debido a la naturaleza basicamen-
te temporal del material, lo que nos obliga a reconstruir un determinado objeto artistico cuando
éste ha dejado de existir como realidad concreta. Este procedimiento de reconstruccion se basa
fundamentalmente en los mecanismos de la memoria y el manejo consciente de las diversas
pautas contenidas en ese objeto. Un correcto empleo de estos factores nos permitira un alma-
cenamiento mayor de datos, asi como la posibilidad de generar otros mediante procesos de
asociacion y transferencia.

Hechas estas consideraciones podemos entrar en nuestro campo especifico: el de la educa-
cion musical y mas concretamente, el de la iniciacion musical.

Bajo el rotulo de educacion musical o iniciacion musical,® encontramos dos enfoques opues-
tos:

a) Aquel que apunta al uso de la misica como medio para el desarrollo de otras actividades
(expresion corporal, plastica, juegos, entretenimientos, etc.) o como complemento de otras
disciplinas vinculadas al aprendizaje en general,

b) El que se propone el desarrollo de lo musical propiamente dicho.

Si optamos por esta Gltima posibilidad, es fundamental que definamos si la educacion musical

debe tener como objetivo encaminar la capacidad de reproducir la mdsica ya escrita, o tenemos

que dirigir nuestros esfuerzos hacia la producciéon de musica por parte del educando, para lo
cual debemos desarrollar su capacidad creativa, lo que incidird no solo en su actividad musical
sino también en todas sus demds actividades.

Evidentemente éstas y otras posibilidades son validas, asi como también las distintas inter-
pretaciones que sobre una determinaca actividad se pueden dar, siempre gue evitemos que par
falta de una definicion precisa o por una tergiversacion de los principios basicos, lleguemos a una
progresiva desvirtuacion de la esencia del arte, hecho muy comdln, por otra parte.

Dejando de lado, por el momento, los valores estéticos, es obvio que teniendo como obje-
tivo la concrecion de una ‘‘obra musical”, es necesario un profundo conocimiento de tres
factores fundamentales: el material sonoro; los problemas del tiempo —dimension ésta en la cual
se van a desarrollar los acontecimientos— y las posibilidades de seleccion y combinacion de los
sonidos en funcion de la finalidad planteada.

En nuestro medio es frecuente encontrar educadores que, a pesar de tener un amplio domi-
nio de estos conocimientos, canalizan la ensefianza a través del tratamiento particular de cada
uno de los factores que componen el hecho musical, sin considerar dos aspectos:

a) la interrelacidén de las partes en funcion del todo vy

3 Entendemos por iniciacidn musical la primera instancia en el proceso de |a educacién musical,



